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Panorama musical de las comunidades jiiatjo de Michoacan
Mtro. Ulises Julio Fierro Alonso

Presentacion

A pesar de que existe una gran diversidad de culturas musicales y dancisticas de Michoacan, se han priorizado los
estudios y registros de la regién purépecha desde inicios del siglo XX. Incluso dentro de la etnomusicologia
mexicana a nivel nacional se cuenta con literatura ya clasica como lo es el libro “Sones de la guerra. Rivalidad y
emocién en la practica de la musica purhépecha” del Dr. Arturo Chamorro, (1996).

Es en este punto donde radica la importancia y objetivo del “Panorama musical de las comunidades jAatjo de
Michoacan”. Aunque la deuda histérica con el rescate, salvaguarda y difusién del patrimonio musical jiatjo no se
salda con este proyecto, al menos si se contribuye a su preservacién con un soporte material de su registro como lo
es un disco.

El autor agradece el apoyo presupuestal del Programa para el Desarrollo Profesional Docente (PRODEP) 2025 de
la Secretaria de Educacion Publica para la ejecucion del proyecto. De la misma manera se debe resaltar la valiosa
colaboracién de la Mtra. Fernanda Alvarez Ponce de Ledn encargada del PRODEP en la Universidad Intercultural
Indigena de Michoacan.

Ha intervenido en este proyecto, el profesor Francisco Diego Alvarez de la UIIM en el cuidado y tratamiento final
del audio y la masterizacién. Piezas fundamentales de este puzzle han sido el entusiasmo y sugerencias del Lic.
Gerardo Sanchez Cayetano director de la radio XHTUMI-XETUX, quién amablemente me facilité el material de la
fonoteca de la radiodifusora, y de Leticia Segundo, quien se encargd de darle seguimiento puntual como
supervisora de la iniciativa por parte de la radio, a través de ella, el personal de la radio se articulé al proyecto.

Por supuesto a los musicos participantes, creadores y portadores de su patrimonio musical, en especial a quienes
tuve el gusto de conocer personalmente como la compositora Reyna Benitez y su familia y a los Tradicionales de
Zitacuaro. Vaya dedicado este aporte a todos aquellos que hicieron posible esta practica de salvaguarda y registro
patrimonial. Sirva este aporte para el estudio de la cultura musical mazahua a las propias comunidades de la region,
en espera de que sirva como una contribucién material para su uso y consulta de acceso libre.



El pueblo mazahua de Michoacén

Segun el censo del afo 2020, el pueblo mazahua cuenta con 4,479 hablantes distribuidos principalmente en el
oriente del Estado de Michoacan. Destaca el municipio de Zitdcuaro como el enclave con mayor densidad de
poblacién mazahua. Las principales poblaciones son Crescencio Morales (San Mateo), Nicolds Romero (San Andrés),
Francisco Serrato, (San Bartolo) y Donaciano Ojeda (San Francisco).

Mapa 1. Distribucién de la poblacié hua en el estado de Michoacan de Ocampo, segun el censo de
Distribucién de la poblacién mazahua A
en Michoacan de Ocampo
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El origen de la lengua mazahua la podemos situar hacia entre los siglos | y VIl de nuestra era, al separarse de la
rama otomiana perteneciente al gran tronco proto-otopame (Wrigth, 2005). Al igual que muchas poblaciones del
centro de México la organizacién comunitaria depende sistema de cargos y la:

...reciprocidad constituye parte fundamental de la estructura social y la organizacién comunitaria; el
sistema de cargos que los sostiene estd actualizado a las nuevas circunstancias. El intercambio cobija
distintos &mbitos de la vida social que suele extenderse mas alla de los limites fisicos de la comunidad
(Castilleja, A. et al, 2015).



Como lo enuncian Aida Castilleja y su equipo de etnografia, los mazahuas son un pueblo que se renueva y se
adapta como estrategia de reproduccién social ante la cultura hegemonica y las problematicas sociales. La ritualidad
articula muchas de manifestaciones culturales como la musica y la danza. A lo largo del afio, las fiestas patronales
tejen un ciclo que va unido al ciclo agricola, la subsistencia comunitaria y los ancestros. Tlalpujahua es un centro de
peregrinacién anual y destaca como espacio de culto importante de la regién. Ademas de enfrentar el deterioro
econdémico a través de la migracién y en los Ultimos afios, las comunidades mazahuas mantienen una serie de
tensiones territoriales con el crimen organizado en defensa de sus tierras. Algunos pueblos han conseguido el
autogobierno y el presupuesto directo.

La musica del pueblo jAatjo

El estudio de Max Jardow-Pedersen ha sido el principal antecedente para los estudios de la musica mazahua, la cual
ha sido muy poco investigada y grabada. Sus estudios se centran principalmente en El Oro, Estado de México y en
Tlalpujahua, Michoacan (2006). Al igual que gran parte de la musica indigena mexicana, la musica mazahua tiene un
origen espafol-mexicano colonial como los zapateados. Dicha herencia ha sido enriquecida con géneros como
jarabes, sones, polkas, gustos y los “chotes”, (derivacién del chotis).

Es importante situar los elementos organolégicos como es el uso del banjo en los conjuntos de cuerda. Ademas,
de que geograficamente, la regién se conecta a través de cafiadas con el Bajio, asi como con el Altiplano de México,
ubicandose en lo que se conoce como la regién de Los Balcones de la Tierra Caliente (Martinez, 2017a). Hay que
agregar que la regién fue parte del antiguo imperio purépecha en el siglo XVI. Esto hace que se convierta como un
enclave intermediario de entrada y salida de diversas culturas musicales y dancisticas, articulando una serie de
influencias con las expresiones propias de la cultura mazahua.

Como se mencioné anteriormente, entre los repertorios tradicionales encontramos nombrados: jarabes, polkas,
pasos dobles, zapateados, cumbias y los xhotes o chotes. Aunque, muchas veces el nombre local de los géneros no
sea exactamente lo que se conoce dentro de la clasificacién musicolégica de dichos géneros. A los repertorios
locales se le debe agregar repertorio de géneros u obras compartidas con otras culturas como la musica de mariachi
comercial con piezas como “Caminos de Michoacan”; musica de origen purépecha como “Arriba Pichataro” o sones
de Tierra Caliente como “La loba del mar”. Tanto por la regién como por los nombres de los géneros como el
zapateado, es posible que en la antigliedad se hayan dado fandangos, ya que Michoacén forma parte de lo que
Jauregui ha denominado como regién mariachera de México (Jauregui, 2007).



En ese sentido, es probable que el banjo se haya incorporado a finales del siglo XIX y principios del XX, mientras
que el guitarrén se incorpora en el siglo XX, supliendo a la instrumentacién local del mariachi tradicional como
conjunto de antiguo de cuerda emparentado con los conjuntos de Tierra Caliente. Aparte de los géneros
tradicionales, el sistema musical mazahua se complementa con la musica para las danzas con flauta y tambor, los
cantos religiosos, la innovacién de la participacién femenina a tltimas fechas con composiciones de cantos para la
vida cotidiana e infantiles.

Ademas, la musica debe observarse dentro de los ciclos festivos, principalmente religiosos donde la musica y la
danza forma parte de las ofrendas como las peregrinaciones Tlalpujahua, el Carnaval o las fiestas patronales. Se
en sefial de luto en

debe observar incluso dentro del ciclo ceremonial, lo que podriamos llamar “silencio musica
Semana Santa.

Caracteristicas de la musica mazahua

Entre las caracteristicas de la mUsica mazahua, Jardow la sistematiza de la siguiente manera:

Instrumentacidn y el paisaje sonoro
Los conjuntos musicales varian segun el género, pero presentan rasgos muy especificos:
Instrumentos de cuerda: El violin es el instrumento melddico predominante. Se acompafa de guitarra sexta,

vihuela y guitarrén.
El uso del banjo: Un rasgo distintivo en las zonas de Zitacuaro es el uso del banjo de cuatro cuerdas. Se cree que

fue introducido por trabajadores mineros norteamericanos y adoptado por los musicos locales debido a su sonido
fuerte y penetrante.
Alientos y percusién: Se utilizan flautas (de carrizo, metal o plastico) y tambores para ciertas danzas como la de

los santiagueros o el torito de carnaval.
Idi6éfonos rituales: Las danzantes suelen usar bastones con cascabeles o sonajas, cuyo sonido simboliza el

llamado a la lluvia o el acto de sembrar (Jardow, 2006).

Los géneros musicales

La musica se clasifica principalmente por su funcién ritual:

* Musica de adoracién: Melodias instrumentales ejecutadas dentro del templo para venerar a las imagenes
sagradas.

* Masica para difuntos: Existen melodias especiales para los funerales de nifios (angelitos) en ciertas regiones.

Jarab. 1 bi P

puestos y cantinas) como musica de diversion. (Idem).

Estos géneros se tocan en la parte seglar de las fiestas (cerca de los

Caracteristicas Estructurales
* Formay brevedad: La mayoria de las piezas son cortas y se dividen en dos secciones (A y B), generalmente de 4 u
8 compases.



* Alta repeticién: En géneros como la danza de pastoras, la parte A puede repetirse hasta 60 veces para
acompafiar la coreografia, mientras que la parte B suele indicar el inicio del canto de las participantes.

* Ritmo: Predominan los compases binarios (2/4, 4/4), aunque también se encuentran melodias en compas ternario
(3/4) y algunos casos de ritmos irregulares, (Idem).

La expresion musical mazahua es un testimonio intercultural profundo que actia como evidencia del desarrollo
social y la historia de este pueblo, funcionando como un elemento clave de su identidad. Tanto la musica como la
danza nos deja ver un desarrollo histérico intercultural, ya que tanto la evangelizacion espafiola dejé fiestas como el
Carnaval o coreografias como la de Moros y Cristianos, asi como la incorporacién del banjo, instrumento de cuerda
cuyo origen es africano.

El registro sonoro

El registro sonoro de la manifestacién musical mazahua que aqui presentamos, se realizé entre los afios de 2006 y
2025, todas ellas fueron realizadas por el personal de la XETUX-XHTUMI: La voz de la Sierra Oriente. Cabe
mencionar que este disco se realizé con la metodologia con la que se realizé en el 2006 el disco “Entre mariposas y
venados”, editado por la Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas. Desafortunadamente el
equipo capacitado en esa ocasién ya no labora en la estacion de radio, por lo que se cuenta con un excelente
registro sonoro, pero sin muchos datos sobre las piezas o los intérpretes.

La Voz de la Sierra Oriente, se ubica en Tuxpan, Michoacan y forma parte del Sistema de Radiodifusoras
Comunitarias Indigenistas (SRCI), fundado en 1979. El SRCI cuenta con un aproximado de 23 emisoras que
transmiten en Amplitud Modulada (AM) y Frecuencia Modulada (FM), abarcando mas de 35 lenguas indigenas y
variantes dialectales, ademas del espafol. La XHTUMI-XETUX, fue inaugurada el 12 de marzo de 1998, transmitiendo
en mazahua y otomi para los pueblos del oriente del estado de Michoacan y el estado de México.

El patrimonio sonoro que se presenta en estos volimenes pertenece a la herencia musical de las comunidades
mazahuas que amablemente acuden a grabar a la XHTUMI-XETUX o que atienden a su llamado cuando la radio va a
las comunidades. A dichas comunidades, creadoras y portadoras de este patrimonio musical pertenecen los
derechos de autor. La fonoteca de la radio resguarda gran parte del patrimonio actual de la cultura musical mazahua.



Disco 1: La musica mazahua: xhotes, zapateados, jarabes y canciones

Podemos inferir que el sistema musical mazahua y otomi de la region oriente de Michoacan tiene fuerte influencia de
la regién terracalentana, ya que géneros bailables como jarabes, zapateados y xhotes (derivacion del chotis), se
comparten. También, podemos inferir que, aunque el banjo para apoyar la melodia del violin se incorporé en el siglo
XIX, y el guitarrén en el siglo XX, en suplencia de un contrabajo; la vihuela, la guitarra y el violin son dotacién
originaria de un conjunto de mariachi antiguo.

En la actualidad, muchos géneros que llevan letra se cantan mayoritariamente en espafiol, pero, debieron ser
cantados en mazahua anteriormente. En entrevistas con las agrupaciones de musicos de habla mazahua, han
comentado que, al no saber mucho la lengua, les apenaria cantar en su lengua materna, no ante gente que no
entiende el mazahua, sino para no ser cuestionados en su pronunciacion con los mazahuahablantes. Sin embargo, se
debe resaltar los esfuerzos femeninos por componer en lengua mazahua.

Los géneros musicales

El Xhote
Sobre este género musical, Ramos nos comenta que nacié como una danza centro europea:

“Originalmente los periédicos del siglo XIX escribian: scotish, debido a la palabra de origen aleman:
schottisch (escocés). Se baila relativamente facil a dos tiempos, con movimiento moderado. El
musicélogo Sagrado, asegura que el chotis es una antigua danza escocesa. En contraparte,
recientemente se ha divulgado que proviene de Bohemia en la regién central de Europa. La palabra
deriva del vocablo aleman: Schottisch (escocés) y en un principio se conocia como: polka alemana o
scotish. Muy popular desde 1839; el caso es que en 1849 se introdujo en Paris. Francia; ademas de
Portugal, Italia, Inglaterra, Finlandia, Espafa y Austria. Aproximadamente llegé a México después de
1851y se popularizé en Orizaba, Cérdova, Toluca, Morelia...” (Ramos, 2013).

El schottisch, castellanizado a la pronunciacion de chotis, en la regiéon mazahua adquirié el nombre de xhote, debié
llegar junto con el banjo en el siglo XIX. Como lo muestra Ramos, se debié popularizar répidamente después de la
segunda mitad de ese mismo siglo, ya que lo encontramos en Morelia desde 1851 y debié ser introducido en la
region.

El Zapateado

Aunque muy cominmente muchos sones en México se ejecutan con el zapateo de los pies y piernas, entre los
mazahuas se le denomina asi a uno de sus géneros, ya Madame Calderén de la Barca, sefialaba en sus descripciones
de las fiestas mexicanas en el siglo XIX habia que diferenciar el zapateado del jarabe propiamente dicho, (Calderén
de la Barca en Hernéndez, 2017)



El Jarabe

El jarabe ha sido uno de los géneros més estudiados en México y se considera como una suite de piezas cortas
(Mendoza, 1954). Las primeras noticias nos llegan desde el siglo XVIII, consolidandose dentro del gusto musical por
los ejércitos insurgentes en el siglo XIX, (Hernandez, 2017 y Salazar, 2023). Para el caso de la regién de Tierra
Caliente en Michoacan, Salazar nos dice que es un baile caracteristico de la regién de Los Balcones y que con los
procesos de industrializacién del siglo XX terminé por dar una identidad nacional (Salazar, 2023).

Jarabes como "“El jarabe tapatio” en Jalisco o “El jarabe loco” en Veracruz refuerzan el sefialamiento de Salazar. En
la zona mazahua se le nombra jarabe, pero la suite no lleva demasiadas piezas como lo comenta Mendoza y son
piezas cortas la mayoria de las veces.

Las canciones

La cancionistica indigena en México, ha sido poco estudiada. Ya Reuter en su momento sefalé que prevalece una
basta diversidad de musica instrumental sobre los repertorios con letra (Reuter, 1981). Aunque hay amplias regiones
de México donde la musica cantada mantiene repertorios diversos entre cantos religiosos y laicos. Para ejemplos
tenemos la cancion zapoteca en Oaxaca y la pirekua como canto purépecha. Incluso en la regién de la Costa-Sierra
de Michoacan, los nahuas resguardan repertorios en latin para el ceremonial de Semana Santa (Ruiz, 2023).

En la zona mazahua en ultimas fechas se viene presentando un fenémeno donde las mujeres han ido tejiendo un
esfuerzo por fortalecer el desarrollo lingistico tanto en nuevos géneros como con repertorios a ritmo de balada o
mazurca nicaragliense como es el caso de Reyna Benitez.

Participantes

Reyna Benitez

Originaria de El Rincén, profesora de educacién inicial indigena, al lado de su pareja, el compositor y guitarrista
Victor Manuel Berrios Torres, ha creado un sinndmero de canciones en lengua mazahua y ha grabado un disco,
ademas contar con un video producido por el equipo interdisciplinario que realiza el proyecto Compositoras
Indigenas Mexicanas, del cual, forma parte. La grabacién aqui presentada fue realizada en los estudios de la XHTUMI
en noviembre de 2025.



Victor Manuel Berrios Torres y Reyna Benitez

Fotografia: Ulises Fierro, 2026



Los Cervantes

Originarios de El Tigrito, sus integrantes son: Marcelino Cervantes Medina, Guitarra; Dionicio Cervantes Gonzélez,
Violin; Octavio Cervantes Gonzélez, Guitarrdn y Ledn Gonzalez Pascasio, banjo. Las grabaciones de este grupo se
inician desde el 2006 hasta el 2018 en los estudios de la XHTUMI.

Los Cervantes

Fotografia: Archivo XETUX-XHTUMI, 2018



Los humildes
Los humildes son un grupo originario de Crescencio Morales, ellos son Macario Garcia y Garcia, guitarra; Ledn
Gonzélez, banjo; Gumersindo Guzman Avila, vihuela; José Cruz Camacho, guitarrén, y; Olegario Rojas Cruz, violin.

Las grabaciones aqui presentadas fueron registradas en el 2018 en los estudios de la XHTUMI.

Los humildes

Fotografia: Archivo XETUX-XHTUMI, 2018



Los llaneros de Michoacan

Agrupacion originaria de la manzana El Tigre, comunidad mazahua de Crescencio Morales, dirigida por don Abelino
Allende Lorenzo, musico, compositor y difusor de la musica tradicional y la lengua mazahua a través de sus
canciones, trabajo que hizo hasta su fallecimiento el 11 de agosto del afio 2019. El material incluido en este
fonograma, constituye un homenaje a su memoria. Sus integrantes; Francisco Sanchez, Juan Gabino, Fernando
Allende y Abelino Allende. La musica de dicha agrupacion fue grabada en octubre 2015.

Abelino Allende de Los llaneros de Michoacan

Fotografia: Archivo Familia allende (s.f.)



Los tradicionales de Zitacuaro

Los integrantes de esta agrupacién pertenecen a las comunidades de El Lindero y El Tigre, ellos son: Gerardo
Mondragén Cruz con el banjo; Gumersindo Guzman Avila en la guitarra; Olegario Rojas Moreno en el violin;
Gerardo Mondragén Mondragén en el guitarrén y Brayan Lépez Mondragén en la vihuela. La musica fue grabada a

lo largo del afio 2025

Los tradicionales de Zitacuaro

Fotografia: Ulises Fierro, 2025



La musica
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Disco 2: Canciones infantiles mazahuas

A pesar de que muchas culturas musicales de México cuentan con una tradicién que inicia desde la infancia y que
los nifios y nifias a veces aprenden a leer mas rapido una partitura que a leer y escribir su lengua originaria o el
espafol, han sido poco estudiadas y con mucho menos frecuencia han sido registradas dichas experiencias. A pesar
de ello, si se cuentan con registros documentales donde se habla de “relaciones” o “juegos infantiles” estudiados
por Vicente T. Mendoza y su esposa. Dichos cantos segun los autores nos dicen que son herederos de los romances
coloniales y cuyas teméticas van dirigidas a juegos infantiles, rondas o elementos donde la fauna estd presente
(Mendoza y Mendoza, 1986).

Sobre la musica popular infantil en México, Reuter coincidiendo con el repertorio infantil que mencionan los
autores anteriores, agrega los cantos de arrullo y aquellos derivadas de canciones de adultos incorporadas al
repertorio infantil:

las melodias son sencillas; sin embargo, la depuracién que significa esta sencillez, la fe absoluta con
que las interpretan los nifios y la carga emotiva que las hacen mantenerse vivas de una generacién a la
siguiente imbuyen los cantos infantiles tradicionales de un- valor que rebasa con mucho lo meramente
musical y poético, para inscribirlos entre los bienes culturales que mas identifican como miembros de
la comunidad local, regional y aun nacional, (Reuter, 1981).

El autor, al igual que Mendoza y de Mendoza, plantea una herencia colonial de los romances y villancicos en la
lirica infantil, sin embargo, la masica que se presenta en este fonograma es totalmente de nueva creacién. El
esfuerzo de la XETUX-XHTUMI por grabar al coro infantil y el de producir un fonograma por parte de la Licenciatura
de Arte y Patrimonio Cultural de la Universidad Intercultural Indigena de Michoacén es un aporte importante no sélo
para el fortalecimiento de la lengua, sino para dejar un testimonio de la formacién musical temprana en la cultura
musical jiatjo y fueron recopilados por la profesora de primaria Felisa Martinez Reyna, quien labora en la Escuela
Primaria “Ignacio Lépez Rayén”, de los Escébales, Crescencio Morales.

La musicalizacion fue realizada por Victor Manuel Berrios Torres, quien interpreta la guitarra y las percusiones. La
importancia de este fonograma no sélo radica en un sentido pedagdgico, ya que, acercarse a la musica desde edad
temprana puede estimular la creatividad en las infancias en muchos sentidos, ademas, al describir el entorno cultural
a través de su lengua tendrd un impacto positivo en desarrollo de los nifios al ir creciendo. Los cantos infantiles
fortalecen la lengua y la lirica mazahua. La grabacion corresponde al afio de 2008.



Profesora Felisa Martinez Reyna

Fotografia: Ulises fierro, 2026



Las canciones
01 Yo nzhodii / Los animales / Patrimonio musical mazahua

Nu tsime ya nee ra Aona El borreguito no quiere comer
Nanka na ii nu nguaa Porque le duele la pata

Nu tsime ya nee ra fiona El borreguito no quiere comer
Nanka na i nu nguaa Porque le duele la pata

Nu kjua ya ne ra dakju El conejo no quiere brincar
Nanka na ii nu kidu Porque le duele la barba

Nu kjua ya ne ra dakju El conejo no quiere brincar
Nanka na ii nu kidu Porque le duele la barba

Nu fadd ya nee ra buigui El caballo no quiere correr
Nanka na ii nu feme Porque le duela la panza

Nu fadu ya nee ra buigui El caballo no quiere correr
Nanka na ii nu feme Porque le duela la panza

Nu baga ya nee ra nchodi La vaca no quiere caminar
Nanka naii un xiyo Porque le duele la nariz

Nu baga ya nee ra nchodi La vaca no quiere caminar
Nanka naii un xiyo Porque le duele la nariz

Nu cuchi ya nee ra xaja El puerco no quiere bafarse
Nanka na i nu ndee Porque le duele la frente

Nu cuchi ya nee ra xaja El puerco no quiere bafarse
Nanka na ii nu ndee Porque le duele la frente

Nu recua ya nee ra fiaa El burro no quiere hablar
Nanka na ii nu sibi Porque le duelen los dientes

02 Xede Xede / Apurale, apurale / Patrimonio musical mazahua

Xede Xede juana xinchi ka tsike, mimi ka tsike, efie ko Aptirale, apurale Juana date una vuela, siéntate un

e tximixi miau miau miau. rato, juega con el gatito miau, miau, miau.

Xede Xede zingui xinchi ka tsike, mimi ka tsike, ~ efie  Aplrale, apirale hermana date una vuela, siéntate un
ko e txingofii, pio, pio, pio. rato, juega con el pollito pio, pio, pio.

Xede Xede Taa xinchi ka tsike, mimi ka tsike, efie ko Apurale, aplrale papé date una vuela, siéntate un
e txicuchi, o, oi, oi rato, juega con el puerquito oi, oi, oi.

03 Tsicha tsingo / Cinco ratoncitos / Patrimonio musical mazahua

Tsicha tsingo stikjua nu tsifixi Cinco ratoncitos con su colita, mueven sus orejas,
~ mueven su nariz.
Noma un xirgo, fioma nu xifio,
Uno, dos y tres, brinca por all3, viene el gato a comerse
Naja, yeje, njii, dakjis ga maku, ba eje numixira  zaa a| ratén.
un ngoo.

04 Ri tojo / Yo canto / Patrimonio musical mazahua
Nu momui gue gue, Nu momui gue gue uuuu El plato llora, el plato llora, uuuuu

Nu ngazela, Nu ngazela asaaa La cazuela, la cazuela

Nu juarii dakjis, Nu juafii dakji La cuchara brinca, la cuchara brinca, i
Nu beche tefie, Nu beche tefie eece El tazcal juega, el tazcal juega, eece
Nu xalo buigui, Nu xalo buigui 0000 El jarro corre, el jarro corre 0000

Nu baris ndogui, Nu baris ndogui gou gou go El céntaro se cayé, el cantaro se cayé gou gou gou



05 Ri pezi tsicha sentigo / Tengo cinco sentidos / Patrimonio musical mazahua

Ko in xifio ri puinzi, ko in choo ri janda,
Ko in xifio ri puinzi, ko in choo ri janda.

Ko in tsoo ri ere, ko in e ri tjori. Ko in tsoo i ere, ko in
fie ri tjori

Ko in fie ri soo, ko in tsoo ri janda. Ko in fie ri soo, ko in
t500 rijanda.

Con mi nariz huelo, con mis ojos veo.

Con mi nariz huelo, con mis ojos veo.

Con mis orejas escucho, con mis manos toco.
Con mis orejas escucho, con mis manos toco.
Con mis manos siento, con mis ojos veo.

Con mis manos siento, con mis ojos veo.

06 Ri nee / Quiero / Patrimonio musical mazahua

Ri nee ixi, ri nee ndora, ri nee capjo. Pe mazdi ri nee
xedy.

Rinee, ri nee, ri nee ixi, ndora, capjo. Pe mazdi ri nee
xedy.

Ri nee, ri nee, ri nee ixi, ndora, capjo. Pe mazdi ri nee

xedy.

Ri nee ixi, ri nee ndora, ri nee capjo. Pe mazdi ri nee
xedy.

Ri nee, ri nee, ri nee ixi, ndora, capjo. Pe mazdi ri nee

xedy.

Rinee, ri nee, ri nee ixi, ndora, capjo. Pe mazdi ri nee
xedy.

Ri nee ixi, ri nee ndora, ri nee capjo. Pe mazdi ri nee
xedy.

Quiero una manzana, quiero un durazno, quiero un
chicle, pero quiero méas una tortilla.

Quiero, quiero, quiero, manzana, durazno, chicle, pero
mas una tortilla.

Quiero, quiero, quiero, manzana, durazno, chicle, pero
mas una tortilla.

Quiero una manzana, quiero un durazno, quiero un
chicle, pero quiero méas una tortilla.

Quiero, quiero, quiero, manzana, durazno, chicle, pero
mas una tortilla.

Quiero, quiero, quiero, manzana, durazno, chicle, pero
mas una tortilla.

Quiero una manzana, quiero un durazno, quiero un
chicle, pero quiero mas una tortilla.

07 Nu tsitjo / El maicito / Patrimonio musical mazahua

Ri pedye xorto ma tsigui xorto ka in tsitjo, ri pa pechi yo
tsimuxa ka ra iti in tsimape, ndo ma ya ran nchee ma ya
ra eje ka in tsingumui, ri tojo ka ri buibui, ri tojo in
xofijumui nu jango ri pefigo.

08 Nu tsingoi

Nu tsingofi, nu tsingofiio, pazi nu tsikua, xozi nu tsijuaa,

ga zinzafui ga maa.

Nu tsingofii, nu tsingofiio, pazi nu tsikua, xozi nu tsijuaa,
ga zinzafui ga maa.

Nu tsingofii, nu tsingofiio, pazi nu tsikua, xozi nu tsijuaa,
ga zinzafui ga maa.

Salgo temprano, muy tempranito a mi maicito, corto

elotes que echo a mi ayate, ya por la tarde regreso a mi

casita, vengo cantando que aun estoy, le canto a la
tierra que trabajo.

El pollito / Patrimonio musical mazahua

El pollito, el pollito, levanta las patitas, alza las alas,

vuelay se va.

El pollito, el pollito, levanta las patitas, alza las alas,

vuelay se va.

El pollito, el pollito, levanta las patitas, alza las alas,

vuelay se va.
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09 Nu tsixuti / La nifia / Patrimonio musical mazahua

Nuzko, ngueztko na tsixuti ka xori ka ngunxori, ka
tsiga nanga ma xora ngueku rama xori, ka tsiga
nanga ma xora ngueku rama xori

Rijusi ka nu scuama ko jichi in xopute, ngueko ra
xori kora nee nudya ri tsike fie ma ra tee, ngueko ra
xori kora nee nudya ri tsike fie ma ra tee.

Nuzko, ngueztko na tsixuti ka xori ka ngunxori, ka
tsiga nanga ma xora ngueku rama xori.

Nuzko, ngueztko na tsixuti ka xori ka ngunxori, ka
tsiga nanga ma xora ngueku rama xori.

Nuzko, ngueztko na tsixuti ka xori ka ngunxori, ka
tsiga nanga ma xora ngueku rama xori.

Ri jusi ka nu scuama ko jichi in xopute, ngueko ra
xori texe, texe ko jichi in xoputee.

Yo soy una nifia que va a la escuela, que se levanta
temprano en las mafanas para ir a aprender, que se
levanta temprano en las mafianas para ir a aprender.

Escribo en el cuaderno lo que me ensefia mi maestra,
aprendo lo que quiero hoy y cuando sea grande,
aprendo lo que quiero hoy y cuando sea grande.

Yo soy una nifia que va a la escuela, que se levanta
temprano en las mafanas para ir a aprender.

Yo soy una nifia que va a la escuela, que se levanta
temprano en las mafianas para ir a aprender.

Yo soy una nifia que va a la escuela, que se levanta
temprano en las mafianas para ir a aprender.

Escribo en el cuaderno lo que me ensefia mi
maestra, aprendo todo, todo lo que me ensefia mi
maestra.

10 Nu o’ /La pulga / Patrimonio musical mazahua

Fonguends, fonguenda, fonguenda un oo
Janda ra dakju, janda ra dakju ka ni finkua
Oooo, ma gamanu,

00000, ma ga manu

Fonguends, fonguenda, fonguenda nu 0o
Janda ra dakju, janda ra dakju ka ni finkua
0000 ma ga manu

00000 ma ga manu

Fonguends, fonguenda, fonguenda nu 0o
Janda ra dakju, janda ra dakju ka in finkua
0000 ma ga manu

00000 ma ga manu

Ten cuidado, ten cuidado, ten cuidado con la pulga
Puede saltar, puede saltar a tu petate

Pulga, pulga, ve por all

Pulga, pulga, ve por all

Ten cuidado, ten cuidado, ten cuidado con la pulga
Puede saltar, puede saltar a tu petate

Pulga, pulga, ve por alla

Pulga, pulga, ve por allé

Ten cuidado, ten cuidado, ten cuidado con la pulga.
Puede saltar, puede saltar a tu petate

Pulga, pulga, ve por alla

Pulga, pulga, ve por alla

11 Nu “e”/ La "e” (La letra “e”) / Patrimonio musical mazahua

Nufa ka nu tsingomui buibui e tsina Fe, pedye nu
tsibifi, ga dyiete nu e. ga kjanu, ga kganu ga dyiete
nue. ga kjanu, ga kganu ga dyiete un e.

Nufa ka nu tsingomui buibui en tsina e, pedye nu
tsibifi, ga dyiete nu e. ga kjanu, ga kganu ga dyiete
un e. ga kjanu, ga kganu ga dyiete un e.

Nufa ka nu tsingomui buibui en tsina e, pedye nu
tsibifi, ga dyiete nu e. ga kjanu, ga kganu ga dyiete
un e. ga kjanu, ga kganu ga dyiete un e.

En la casita vive dofia Fe, sale el humito haciendo la
e, asi, asf haciendo la e, asi, asi haciendo la e.

En la casita vive dofia Fe, sale el humito haciendo la
e, asi, asi haciendo la e, asi, asi haciendo la e.

En la casita vive dofia Fe, sale el humito haciendo la
e, asi, as haciendo la e, asi, asi haciendo la e.
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12 Mojo rama efieji / Vamos a jugar / Patrimonio musical mazahua

Dyiecha ndee, dyiecha ndee mojo dya, mojo dya.
Mojo a tjii, mojo a tji, rama efi, rama efii
Dyiecha ndee, dyiecha ndee mojo dya, mojo dya.

Mojo a tji, mojo a tji, rama efi, rama efi

Diez y media, diez y media, vamos ya, vamos ya.
Vamos a fuera, vamos a fuera, a jugar, a jugar.
Diez y media, diez y media, vamos ya, vamos ya.

Vamos a fuera, vamos a fuera,  jugar, a jugar.

13 Mexe mexe / Arafia, arafia / Patrimonio musical mazahua

Mexe, mexe, mexe, go dyiete nu tringumui
Go eje nu ndama go nie ndumbui
Mexe, mexe, mexe, go dyiete nu tringumui
Go eje nu ndama go nie ndumbui
Mexe, mexe, mexe, go dyiete nu tringumui

Go eje nu ndama go nie ndumbui

Araiiita, araita hizo su casita
Vino el viento y se lo tiré
Araiiita, arafiita hizo su casita
Vino el viento y se lo tir
Araiiita, araiilta hizo su casita

Vino el viento y se lo tir6

14 Kaxti ndejne / Flor amarilla / Patrimonio musical mazahua

Kaxti ndejne, Santa Maria, tuxko in nguenda kotko
ko in tsime, tuxko in nguenda kotko ko in tsime.

Kaxti ndejne, Santa Maria, tuxko in nguenda kotko
ko in tsime, tuxko in nguenda kotko ko in tsime.

Zingui Zingui ndene, chebe ka tsike, jiezdi ra tee
texe in tsime, jiezdi ra tee texe in tsime.

Kaxti ndejne, Santa Maria, tuxko in nguenda kotko
ko in tsime, tuxko in nguenda kotko ko in tsime.

Kaxti ndejne, Santa Maria, tuxko in nguenda kotko
ko in tsime, tuxko in nguenda kotko ko in tsime.

Zingui Zingui ndene, chebe ka tsike, jiezdi ra tee
texe in tsime, jiezdi ra tee texe in tsime.

15 Jiasm:

Jiasmaji, jiasmaji, jango bi jiast, ¢jango bi jiasi?
zjango bi jiasi?
Jisato na joo, jiasto najoo

Nuske, ;jango bijiasi?, Nuske, ¢jango bi jiasi?,

Flor amarilla, Santa Maria, tengo una deuda, pago
con mis borregos, tengo una deuda, pago con mis
borregos.

Flor amarilla, Santa Maria, tengo una deuda, pago
con mis borregos, tengo una deuda, pago con mis
borregos.

Hermana, hermana flor, espérame tantito, deja que
crezcan todas mis borregas. Espérame tantito, deja
que crezcan todas mis borregas

Flor amarilla, Santa Maria, tengo una deuda, pago
con mis borregos, tengo una deuda, pago con mis
borregos.

Flor amarilla, Santa Maria, tengo una deuda, pago
con mis borregos, tengo una deuda, pago con mis
borregos.

Hermana, hermana flor, espérame tantito, deja que
crezcan todas mis borregas. Espérame tantito, deja
que crezcan todas mis borregas.

Buenos dias / Patrimonio musical mazahua

Buenos dias, buenos dias, cémo estds, zcmo
estas?

Estoy bien, estoy bien

T, jcomo estés?, Td, gcomo estds?,



Jisato na joo, jiasto najoo
Jiasmaji, jiasmaji, jango bi jiast, jango bi jiasi
Jisato na joo, jiasto najoo

Nuske jango bi jiasi, Nuske jango bi jiasi.

Jisato na joo, jiasto najoo

Estoy bien, estoy bien

Buenos dias, buenos dias, ;cémo estés, ;como estés?
Estoy bien, estoy bien

T6, c6mo estés?, Td, ;como estés?,

Estoy bien, estoy bien

16 Jiarui / Sol / Patrimonio musical mazahua

Jiaru, tsijuart, pese na tsindame, pese na tsindame
ngueku ri pati in tsingumui, tsimguimui, tsingumui.

Jiaru tsijuart, pese na tsindame, pese na tsindame pati
nu i, pati nu tsi i, pati nu
ngueku ra ikjo dya

Jiarl tsijuard, pese na tsindame, pese na tsindame
ngueku ri pati in tsingumui, tsimguimui, tsingumui.

Jiarl tsijuarti, pese na tsindame, pese na tsindame pati
nu tsi i, pati nu tsimguimui, pati nu tsi i
ngueku ra ikjo dya

Sol, solecito, sal un ratito, para que calientes mi casita,
mi casita, mi casita.

Sol, solecito, sal un ratito, calienta la casita, calienta la
casita, calienta la casita, para irme a dormir

Sol, solecito, sal un ratito, para que calientes mi casita,
mi casita, mi casita.

Sol, solecito, sal un ratito, calienta la casita, calienta la
casita, calienta la casita, para irme a dormir

17 Yo pezhe / Los nimeros / Patrimonio musical mazahua

Naja xuti, efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana
go buigui ka nu efie

Yeje xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana go
buigui ka nu efie

Nijii xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana go
buigui ka nu efie

Nzdiyo xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana
go buigui ka nu efie

Tsicha xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana
go buigui ka nu efie

Nanto xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana
go buigui ka nu efie

Yencho xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana
go buigui ka nu efie

Rincho xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana
go buigui ka nu efie

Dyiecha xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en
Ana go buigui ka nu efie

Zincho xuti efie ka nu ngumui e Xuba, go jianda en Ana
go buigui ka nu efie

Una nifia jugaba en la casa de Juan, la vio Ana y corrié
ajugar con ella

Dos nifias jugaban en la casa de Juan, la vio Anay
corrié a jugar con ellas

Tres nifias jugaban en la casa de Juan, las vio Anay
corrié ajugar con ellas

Cuatro nifias jugaban en la casa de Juan, las vio Anay
corrié a jugar con ellas

Cinco nifias jugaban en la casa de Juan, las vio Ana y
corrié a jugar con ellas

Seis nifias jugaban en la casa de Juan, las vio Ana y
corrié a jugar con ellas

Siete nifias jugaban en la casa de Juan, las vio Anay
corri6 a jugar con ellas

Ochos nifios jugaban en la casa de Juan, las vio Ana y
corrié a jugar con ellas

Diez nifias jugaban en la casa de Juan, las vio Anay
corri6 a jugar con ellas

Nueve nifias jugaban en la casa de Juan, las vio Ana y
corrié a jugar con ellas
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18 Yo nzero / El cuerpo / Patrimonio musical mazahua

Ndo#di, ndo#i, ndofi nchee, nchee, nchee
Ndo#i, ndo#i, ndofi tsoo tsoo tsoo
Ndodi, ndofi, ndo#i xifio, xifio, xifio
Ndo#hi, ndofi, ndofi nee nee nee

Ndo#i, ndo#i, ndofi zane zane zane
Ndo#i, ndofi, ndofi choo choo choo
Ndo#i, ndofi, ndofi dyidzi dyzdi dydzi
Ndo#i, ndofi, ndofii jiojo jiojo jiojo
Ndo#di, ndofi, ndo#i calu calu calu
Ndo#di, ndofi, ndofi nchee, nchee, nchee
Ndofi, ndofi, ndo#i chini chini chini
Ndo#i, ndofi, ndofi pjeme pjeme pjeme
Ndoii, ndofii, ndofii ximatja ximatja ximatja
Ndoii, ndofi, ndofi tjuni tjuni tjuni
Ndofi, ndo#i, ndo#i Aitmo Aitmo Aitmo

Ndoii, ndofi, ndofii ngua ngua ngua

Cabeza, cabeza, cabeza, frente, frente, frente
Cabeza, cabeza, cabeza, oreja, oreja, oreja
Cabeza, cabeza, cabeza, nariz, nariz, nariz
Cabeza, cabeza, cabeza, boca, boca, boca

Cabeza, cabeza, cabeza, mandibula, mandibula,
mandibula

Cabeza, cabeza, cabeza, ojo, ojo, ojo

Cabeza, cabeza, cabeza, cuello, cuello, cuello
Cabeza, cabeza, cabeza, espalda, espalda, espalda
Cabeza, cabeza, cabeza, axila, axila, axila

Cabeza, cabeza, cabeza, frente, frente, frente
Cabeza, cabeza, cabeza, pompis, pompis, pompis
Cabeza, cabeza, cabeza, panza panza panza
Cabeza, cabeza, cabeza, espalda, espalda, espalda
Cabeza, cabeza, cabeza, pompis, pompis, pompis
Cabeza, cabeza, cabeza, rodilla, rodilla, rodilla

Cabeza, cabeza, cabeza, pie, pie, pie
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Nifias mazahuas participando en el Dia de la Lengua Materna en la radio XHTUMI/XETUX

Fotografia: Gerardo Sanchez, 2022
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Disco 3 Danza de Santiagueros

La dramatizacion de las guerras medievales europeas entre paganos y creyentes adeptos al cristianismo fueron
plasmadas lo que se le llamé “Danza de Moros y Cristianos” o “Morismas”. En la coreografia se representaban
batallas ante el avance del islam que llega por el oriente desde la caida de Constantinopla en 1453 y por el sur
desde la actual Espafia desde el siglo VIII. En dicha representacién los contingentes religiosos se enfrentan y
dependiendo de la variante kinésica, podian aparecer personajes histéricos como Carlomagno y el Mio Cid o seres
del pantedn catélico como santos o virgenes, destacando entre ellos San Jorge o Santiago Matamoros.

Dentro de las variantes del Nuevo Mundo destacan personajes de los pueblos originarios como Moctezuma,
Cuauhtémoc, Atahualpa o conquistadores hispanos como Hernan Cortes. La extension geogréfica de la danza es
planetaria, la podemos encontrar desde Filipinas y la India hasta Croacia y de norte a sur en América pasando por
los paises anglosajones y francéfonos en Europa y Africa. En cada regién tomé diversos formatos y nombres,
incorporandose a la vida ceremonial de las comunidades que la ejecutan (Catala-Pérez, 2021).

Las primeras noticias sobre la danza llegan desde de Lleida, Espafia y datan de 1150. La primera mencién que se
tiene en el Nuevo Mundo de dicha danza la tenemos para 1510 en la ciudad de La Vega en lo que es hoy Republica
Dominicana (Alcaraz, 2021). Para México, la encontramos segiin Warman entre 1524 y 1525 en Coatzacoalcos donde
se realizaron escaramuzas de cristianos y moros (Warman, 1972). En la actualidad las variantes de la danza se
extienden desde los matachines en el norte de México en Chihuahua (Olmos, 1998), hasta los estados del sur como
Guerreo (Bonfiglioli, 2003).

En el estado de Michoacan la encontramos en los diversos pueblos originarios con diversos nombres y
coreografias, destacando la Danza de Moros purépecha (Garcia, 2024), también en la Costa Nahua (Monzoy, 2005) y
en el Oriente (Martinez, 2017b). La representacién en los pueblos originarios no sélo es una batalla, es la victoria del
bien sobre el mal, el triunfo de la fe verdadera. Hay registros franciscanos de la temprana llegada de la danza a la
region michoacana desde el siglo XVI. Para el siglo XVII Garcia y Chamorro nos dicen:

Fray Alonso de la Rea, dice que por el afio de 1643 que la danza estd asociada a los festejos de la

Santa Cruz [...] las danzas de Moros y Cristianos que conservan didlogos y personajes originales se
encuentran en las variantes de Santiago o Santiagos (De la Rea en Garcia y Chamorro, 1983).
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Los Santiagueros de la regién mazahua

La danza se realiza como parte de las celebraciones de las fiestas patronales de las comunidades de la regién. En el
catdlogo de Garcia y Chamorro de 1983, la danza aparece con el nombre de Los Santiagueros en la comunidad del
Tigre y Donaciano Ojeda, en ella se enfrentan el bando del Sefior Santiago contra el bando de Los Reyes Pilatos.
Mientras, por su parte Martinez la registra para San Mateo. Segiin Martinez, la Danza de Santiagueros mazahua es la
simplificacién donde convergen tres danzas: Moros y Cristianos, los Doce pares de Francia y la Danza del Sefior
Santiago y se compone de doce piezas musicales (Martinez, 2017b).

Sobre la instrumentacion para las danzas, Jardow nos dice que se utilizan flautas que pueden ser de plastico o de
carrizo, ademés del uso de tambores para acompanar ritmicamente a la flauta. En muchas ocasiones la musicalidad
dancistica se complementa con la parafernalia de los danzantes como puede ser bastones o machetes,
dependiendo de la danza (Jardow, 2006). Segiin Martinez, las flautas pueden ser de carrizo y cuentan con 8 agujeros
que permiten melodias heptaténicas. El tambor puede ser construido de un tronco de madera de pino vaciado con
una broca o gurbias. El cuerpo tiene un orificio cuadrado que permite salir el sonido y los parches son de cuero.
(Martinez, 2017 b).

El registro sonoro

El registro sonoro de la manifestaciéon mazahua que aqui presentamos se realizé en 2015 en la comunidad de
Crecencio Morales del municipio de Zitacuaro y fue realizado por el personal de la XETUX-XHTUMI. La dotacién
instrumental es pito y tambor interpretado por musicos de El Rincon de Crescencio Morales. Destacan los choques
ritmicos de las espadas y pasos, asi como los rezos y dedicatorias de la danza como parte del entramado auditivo de
la grabacion.
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Musicos y danzantes de danza de Santiagueros

Fotografias: Gerardo Sanchez Cayetano, 2013.

Las piezas:

1. Entrada  Patrimonio musical mazahua
2. Danza1  Patrimonio musical mazahua
3. Danza2  Patrimonio musical mazahua
4. Danza 3  Patrimonio musical mazahua
5. Danza4  Patrimonio musical mazahua
6. Danza5  Patrimonio musical mazahua
7. Danza 6  Patrimonio musical mazahua
8. Danza7  Patrimonio musical mazahua
9. Danza 9  Patrimonio musical mazahua
10. Danza 10 Patrimonio musical mazahua
11. Danza 11 Patrimonio musical mazahua

12. Salida Patrimonio musical mazahua
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